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MUSEO MUNICIPAL DE ARTE MODERNO DE MENDOZA 

DEL 11 A L 28 D E MAYO 

Esta muestra ha sido organizada en forma conjunta 
entre la Municipalidad de Mendoza y 
la Fundacion Banco Credito Argentino 
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La escultura de Bad 

„,,H a H Hp obras como "El deseo" pretacion, esta serie marca una eleccion m „.. .. M 


La exceptional c ^dad de obras ^como ^ d ««° Sificativa: al artista solo en eVprllSS'casJ' 

< 195 ” por r a un “ >n “ p, ° ideal ’ en o,r « „”&■ 

nes (1958), .H , La mad re" literano, un poema y una musica Jopl?* 0 

que la experience mode ma ? 
ada Dor ninaima , na no 


nes" (i M ■ « - 953) . „ La madre 

oVa conSmaron abiertamente en la momentos en m 

(1957) por otra, conn !tor Libero Ba- puede ser apoyada por mnguna seaurirUj 

decada del 50 la P r «encia del escultoaibero^^ Ba(j J J, s d d y p e r - 

dn (1916) en el ambito vertiente de subrayar productos poeticos de la j ma n Pasa a 

d er co,err S „ C o, C on S u S acier,it;~ K n 

cion europea y otra de raiz latinoamericana. sus limitaciones y su incierta busqueda expresiva 
Durame"' i wnscurso de la decada del 60 a»t,- pero awdorea de espaaos val.do, de circuC’ 
mos a un proceso de alto interes, a traves de 9 

cua | nuestro artista realiza la fusion de estos dos Pareceria como que Bad,, abandonara el fantas- 
fundamentos conceptuales y pone en evidencia matico mundo de modelos ideales para hundirse 
las contradicciones que conmueven a su genera- en los conflictos y contradicciones de un mundo 
cidn. Entre los anos 1959 y 1963 esculpe Badn la en transformacion. Pertenece a esta decada, e | 
serie de los grandes temas: "Los Simbolos". Son comienzo de la serie de las figuras mitologicas 
estos: "La gloria"; "El amor"; "El tiempo"; "La li- en la cual Bad,, incursiona en el area de los mi- 
bertad"; "El alma". Partio para definir su ima- tos, poetico recurso humano de otorgar signifi- 
gen de cuerpos geometricos basilares a los que cado. Siguiendo la lectura que nos hemos pro 
denomino formas madres. Cuando observamos puesto, no resulta inesperado que Badii apele a 
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estas obras monumentales en las cuales el artis- 
ta trata de encarar ideales o valores de la civili- 
zacion occidental no podemos dejar de hacer re- 
ferenda al "Torso del Belvedere" (1966). En el la 
citacion historica es retomada con llamativas pe- 
culiaridades. Al rotundo realismo y afirmada vo- 
lumetria del modelo dasico se opone un singu- 
larmente expresivo vado central. Al presentarlo 
evacuado de su propia afirmacion de masa, ne- 
gaba en su dialectica de lleno-vado el mismo 
ideal que parecia querer afirrriar. 0 por lo menos 
lo cuestionaba. Por otra parte el facetamiento 
de la masa escultorica, el quiebre de las aristas y 
el tratamiento torturado de la superficie son las 
mismas caracteristicas que vemos en el trata- 
miento de sus ideales con los cuales la vincula- 
cion va mucho mas alia de lo formal. En esas 
obras el ideal clasico, estremecido, erosionado, 
parece objetivar la caida de los grandes relatos a 
la que se refiere Lyotard. Lo simbolico que en 
otro tiempo vertebraba una sociedad, parece 
ahora denunciar mas que la afirmacion de su in- 
conmovible permanencia, su peculiar movilidad 
y permutabilidad. 

En 1963 Libero Badii arremete con la realizacion 
de la serie "Las voces de la patria". Las esculturas 
que la componen son: "Independencia", ano 
1816. A Jose de San Martin, 

Civi I izacion y Barbarie", ano 1846. A. Dominqo 
F. Sarmiento, 

[Martin Fierro", ano 1872. A Jose Hernandez. 

El Tango , ano 1916. A un anonimo. 

n^ St ?V* raS CUatro hitos: Emancipacion, 
Guerra Civil, Afirmacion nacional, El Centenario. 


estos seres esotericos y extranos, enigmaticos v 
monstruosos frutos de la imaginacion, no racio* 
nales y controlados. Son personajes que cam 
bian, tienen aventuras, luchan, se renuevan nos 
sorprenden, sufren y mueren. Sus mitos, perte- 
necen a pesar de su irrealidad, a vivencias muy 
cercanas al hombre y a una angustiosa voluntad 
de integracion. Son ejemplos de esa busqueda- 
“El ave Fenix", "La Quimera", "El Centauro" 
Hay un texto del artista en el cual parece intuir 
la importancia de esta incursion en lo mitico 
cuando afirma que quizas una tematica fuerte le 
haya cambiado el hi lo estetico, "ese desahogo 
-dice- me ha liberado de las formas madres". 
Entre 1960-66, Badii hace en bronce la escultura 
"Simbolo imagen de Macedonio Fernandez". Es- 
te autor que desperto en Badii "una correspon- 
dents silenciosa" encontro su homenaje en 
'una linea recta y una curva entrelazada por la 
esfera, simbolo de la libertad, todo en una for- 
ma que se eleva como la aguja de una torre". En 
1967, Badii realiza el bronce "El punto" -hoy en 
la coleccion Badii de la Fundacion Banco Credito 
Argentino- y "El poder", en este caso la figura 
esferica y accidentada del punto actua como 
centro de irradiacion de ejes proyectados hacia 
el espacio. Es evidente que para el autor, el pun- 
to es la intersection de una pluralidad donde ca- 
da entidad existe en relacion con el contexto. Es- 
tas ultimas obras formaron parte de la exposi- 
tion realizada en 1968 en el Instituto Di Telia de 
la calle Florida, llamada "Libero Badii y el espa- 
cio". En esta muestra se evidencio de manera 
clara la ductilidad de Badii para investigar la re- 


Este coniunto de ohr^ marrA i J" CM ‘i endno - clara ,a ductilidad de Badii para investigar la re- 
de manifestarse como internee !? c j. 6n llen , 0 " vacio V las ener 9 ias ^pansivas de la 


L_ • . • , -- interprete del acontecer 

hab?. n ^f7„ UPa . l i d ?. adopci ? n ’ « =1 qu. 


masa escultorica en el espacio. 
habia elegido permanecer' v^dnnHo ^ que Lo mas sor P'"endente e inesperado de la muestra 
do su familia. permanecer V donde habia afmca- fue un grupo de 16 munecos de gran altura, uni- 

Pero ademas, siquiendo pi hiir. Ho „ ^ dos entre si por cordones que objetivan el espa- 

guiendo el hilo de nuestra inter- do y solicitaban la presencia del espectador en 


ii 
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en la decada del 70 


un recorndo de participacion. Estos munecos de tos focates irradiantes, como ojos distribuidos en 

™ d ,f 1 ra P ol !7 omada T* haSta P° r , sus nombres: dist 'ntos puntos de la superficii, tambien pueden 
El tlaco , La yira , El marica , algunos consi- ser considerados en algunos casos, zonas de in- 
deraron mas apropiado para barracones de feria terseccion; la forma de componer por descompo- 
que para una sala de arte, marcaron un cambio sicion de la forma, en una variante personal que 
de enorme importancia en el futuro trabajo de podriamos ubicar dentro de la tradicion cubista; 
escultor. A traves de esas figuras casi grotescas in- pianos diferenciados ademas por el color; la ter- 
tentaba Badii, entre otras cosas, registrar la ali- minacion de aristas duplicadas creando un juego 
neacion del hombre actual. Las cuerdas que lo dinamico muy especial al conjunto. Reaparece 
unian apuntaban simbolicamente -segun sus pro- tambien en esta epoca el tema del retrato y una 
pias palabras- a "ligazones de un orden superior vez mas referido a un poeta amigo, de los mu- 
dentro de un espacio cosmico o a la fragilidad de chos que constituian su entorno, sus interlocuto- 
la comunicacion en el supercomunicado contem- res validos. Me estoy refiriendo a Raul Gustavo 
poraneo". Recordemos a Gianni Vattimo cuando Aguirre, su amigo entranable. Como lo hiciera en 
afirma que los mass media caracterizan a la socie- anteriores oportunidades el trabajo comprende 
dad posmoderna no como una sociedad mas un retrato que Badii llama "carnal", escultura en 
"transparente", mas consciente de si misma, mas bronce, resuelta con gran respeto por el aspecto 
"iluminada", sino como una sociedad mas com- fisico referente y otro "espiritual" en el cual tras- 
pleja y caotica. pone el mundo poetico del retratado. Obra de 

Con ellos habia de acreditar para la Argentina el 1972 es "La flor, leccion de estetica". Caja donde 
Gran Premio de la Bienal de Sao Paulo en 1971. aparece a la izquierda la reproduccion de una Ve- 
Cuando comienza la decada del 70 Libero Badii nus prehistorica; en la zona central un jarro con 
ha tornado ya conciencia de la dualidad que lo una flor y a la derecha una escultura abstracta 
motivara en el periodo anterior para internalizar realizada como un juego lineal en el espacio "a 
el conflicto y buscar una conciliacion a traves de lo Max Bill". Es este un documento de sus preo- 
sus praxis. De ahi emergen las polarizaciones a ni- cupaciones esteticas del momento, de sus refle- 
vel formal y conceptual que hemos analizado: va- xiones sobre la relacion Arte-Naturaleza, que 
cio-lleno, liso-irregular, Europa-Latinoamerica, aparecen explicitadas en un escrito: "La imagen 
carnal-espiritual, ideal-real. Los munecos indican de la realidad en la alquimia del arte”. De ahi ex- 
el comienzo de una nueva etapa en su escultura: traigo algunos aforismos: 

a partir de alii predominaran las construcciones "La imagen real del hombre , en su presentacion 
en madera policromada. Badii ha tornado con- espiritual, es infinite: depende del creador ver las 
ciencia de la caida de los grandes discursos, su nuevas realidades" . (junio 70) 
reaccion no ha sido nostalgica sino viril y lirica. "Las estructuras artiste y sociedad son las que hay 
Ha aceptado que los acontecimientos han perdi- que cambiar: escuelas , academias, premios, gale- 
do sus aura e indagara en los mitos, el arte, el r/as, no tienen mas vigencia (octubre 70) 
iueqo como formas sutiles de cubrir el deficit de "Al no lograr dare vida la materia queda enob- 
sentido. 1 En ese momento Badii se une a otros jeto; entonces el artista no logra su fmalidad 
prtictas como Noe Deira, Heredia, Paparella, (noviembre 70) . . 

lommt el panorama de la plastica argentina, dan “A veces la tirania de la periec con no per mite la 

testimonio de ese cambio critico de los valores obra creative . (diciembre 70) 

test monio oe rantiH^d de obras Es en una de sus frases de abril de 1972, donde 

Inmader^oolkrornadade este periodo intenta- nos asalta una de sus preocupaciones fundamen- 
en madera pohcromacia a le es P conduc . ta , es de | a decada del 70. iEn la ensenanza, por 

^bastante y Succionista de una trama que ponen la Venus de Milo y no la Venus Preco- 

vital y artistica Ldnf r ?eaiSada S en nt elpe- E°rI"eferto. es en ese momento, cuando la preocu- 

cios y conexiones. Ariadna real d p^^ n |a rajz amer icana, que ya habia apare- 

riodo que va desde 1969 a i T975 parte £ jdo g mediados de | a decada del 40, cuando hi- 
de los protagomstas de mitos que > regis v j a j e por America del Sur y determinando la 

la decada anterior. Esta obra en madera pohcro 1 funda mentales como "La fe- 


cios y conexiones. "Ariadna" realizada en el pe- 
riodo que va desde 1969 a 1975 parte de la idea 

■ • . , A pftnirtrarrir»C Pfl 


mada es la culminacion de una profusa labor pre- 
liminar que comprende dibujos y traba J 0 J. . 
bronce y madera. Partiendo de la escu ' tu ^ a . cla ^ 
ca de Ariadna dormida y abandonada, Badii estu- 
dia largamente la proporcion y equilibrjo de lo 
volumenes, la fuerza monumental de la figure 
hasta llegar a su resolucion final que reune ca 
teristicas que volveremos a encontrar en mu. c 


creacion de obras fundamentales como "La te- 
cunda" y "La madre", va asumiendo perfiles de 
peculiar definicion. "El sacrificio", conjunto mo- 
numental realizado entre 1971-72 es una obra 
enigmatica que intenta de alguna manera captar 
V expresar la energla magico-religiosa del arte 
precolombino. Esta montada sobre una base-es- 
cenario que interrelaciona los eiementos algu- 
. i i „ nri -Nmmrin" AmPf C8 , tl 


teristicas que volveremos a .encontrar - de ,^ s cuale5 - E | anuncio", "America a 

obras de la decada: la utilizacion de duend e" -estan guardados en cajas traslucidas. 

habia empezado ya en 1967- azules, ro J° s ’ ar ^ „ E1 ^undo” alude al acceso al conocimiento-si- 

llos. contrapuestos, negros, bianco y gr.ses, pun- El anuncio 
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• ndo el pensamie nt °^®' r eSaci6n 

n je stro si ^|® que se P rod ^ e e s P iritual. Revela- 
ese mom jn g r eso a la vl car nino de to- 

subita, c p ar te que irT1 P 0 pro fundo sim- 
cion PO r0 - | t o y un sacr '^!°hacha ceremo- 

tal de !f°c J e n ^La herramienta - h a n . cj , tjco » E I 
bolizado concretar e monumenta- 

ft * 

dos # 9 "rornO dlOSG5 p wic+onris COn 

-sar* 

perduracion de “ * como un gran panel, 

reencarnacion contienen representa- 

subdividido en cajas qu ^ anima les amen- 
ciones simbolica nente figura piramidal 

canos. "La madre , P _ e l ^jjQ encastrado 

que presents a u £ |r J, inaci6 n de las obras he- 
en su cuerpo, es I fj nes de la deca- 

chas en bronce sobre el tern t b0squeda de 

da del 50. Como ■ ^ hacii «?na vision 

identidad, en este 1974-75 su auto- 

iSSSttliS-S 5iE> artistico. Conoci- 
rretraio y \v DreC edido como es habi- 

ZZ nleroKbujos y bocetos en 
cartdn y bronce. Como una reflexion sobre 
el tema del tiempo, la imagen central del pre 
sente esta acompanada por el pasado a la iz- 
quierda y el futuro como inevitable encuentro 
con la muerte, con similar planteo formal realizo 
una serigrafia sobre este tema. Existe otro auto- 
rretrato de 1978, tambien de madera policroma- 
da resuelto como un busto sobre una base que 
constituye parte de la obra misma, donde la fi- 
gura no ha sido desdoblada, sino se yergue in- 
movil y fija concentrando su expresion en un 
acontecer existencial que va mas alia de lo mera- 
mente personal. Ambos autorretratos tienen dos 
metros de altura, predominio del eje vertical que 
encontramos tambien en obras como "La Luz"; 
"Linea de luz"; "La razon"; "El ser"; "El poder". 
"La Luz" vuelve a evocar la idea de revelacion; 
como "Amanecer siniestro", la idea de recomen- 
zar y renacer. En la manera de resolver formal- 
mente "La razon" vemos planteado todo el cues- 
tionamiento a la modernidad de la misma mane- 
ra que "El poder" emerge como un anti-ideal, 
un no-valor. En "El ser" de 1973, obra a la que 
acompana con la frase el Porque-Para que, es el 
autor que sigue exhaustivamente cuestionando- 
se. £ No es el propio Badii quien pide a traves de 
esos ojos ahuecados o procidentes, pero siempre 
enormes y asombrados, una respuesta? ^No hay 
en su obsesiva insistence, en la figura humana, 
en su afirmacion reiterada del caracter conflicti- 
vo y contradictors de la realidad, un esfuerzo 
P° r cualquier secreta nos- 

perdidas? c l , S ^ e ? Ur ! d ^ d , es Pseudoseguridades) 
perdidas? Su voluntad de elaborar lo neqativo es 

IST ,aC 'i n del simple * Sna ne- 
CeS dad de C8mb '° en todos los brdenes de la 


realidad, es un imponerse, actuar sobr* 
das las esculto-pinturas o pinto-escult, 6 la - To- 
realizara Badii en esta decada, salvo lo c ! s 
mascaras de 1978 estan realizadas en ^ 0 * 0s y 
policromada y pulida si bien proliferanL m u der a 
ca, al par. Su actitud es la de compo ne 7 , rr °- 
truir por diferencias, unificar a traves de | C ° ns " 
composicion por pianos, cada uno de W a re ' 
perfiles diferentes, enfatizados a canto 0 r y 
canto por el color. Las superficies son acciH fa ' 
das con huecos y relieves. aen ta- 

Sus alusiones a lo humano, son extrahas v h 
concertantes, provocativas, irritantes y transn 
soras. Sus obras de esa decada perturbadnr 6 
hasta la exasperacion, dentro de su caracter H 
jmponente monumentalidad objetivan estetir 
mente las reflexiones sobre "lo Siniestro" que 
bero Badii venia profundizando desde 1 966-67 
A este tema ha dedicado un libro en 1979 y ex 
tensa labor grafica como: " Reflexiones sobre el 
siniestrismo ", 1 966; " 7 8 f rases de lo siniestro " 
1968; “Fantasia siniestra con su cara roja", 1975' 
dibujos al lapiz y tempera, entre otros. Losinies- 
tro para Badii se alimenta de las razones oscuras 
y tenebrosas del espiritu. El lo relaciona por opo- 
sicion con el orden dasico, entendido como tra- 
dicion greco-latina, como ideal de armoniay co- 
herence que expresan con daridad y serenidad 
el hombre y la naturaleza en conjugation. Es 
bien evidente la identificacion de lo siniestro con 
el arte americano antiguo en frases como: "El ar- 
te maya es siniestro, no asi el griego 
Movido por la necesidad de explorar esa reali- 
dad del ser, su indagacion busca una inversion de 
los terminos tornando positivo lo negativo. En- 
cuentra que son pilares de lo siniestro todas las 
situaciones magicas, misteriosas e inexplicables. 
Relacionados con lo biologico y la idea de finitud 
encontramos reflexiones como: 

“El nacer y el morir es principio y fin siniestro". 
“Lo eterno es uno de los pilares del sentir la vi- 
sion siniestra “ 

"l Que es el tiempo en lo que se dice Vida? No es 
un pensar siniestro ". 

Libero Badii ha intercambiado con sus amigos, 
cartas y dialogos sobre este tema que vertebrd 
de manera tan decisiva toda su estetica durante 
la decada del 70 y aun despues. 

A partir de ese momento nuestro artista se mul- 
tiplica a traves de la pintura, la obra grafica, 
temperas, serigrafias, dibujos, relieves, mascaras, 
cajas, testimonies de su siempre renovada vincu- 
lacion con el arte. 

Nelly Perano 

Miembro de la Academia Nacional de ^ 
Artes y curadora de la Coleccion de B 3 dl1 

Museo de la Fundacion. 


Notas 1 d6- 

1. Perazzo, Nelly. La escultura de Badii en . 
~i~i cn Am i>>nA iq AraHemis Nacio 


cada del 60. Anuario 18. Academia 

de Bellas Artes. 1991 ■ cAHnces. 

2. Badii, Libero. Arte Siniestro. Erfiece 
1979. 
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Titulo: La Madre (detalle) 
Aho: 1975 - 1976 

Tecnica: Madera policromada 
Alto: 200 cm 
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Bocetos - estudios Conocimiento Siniestro n° 7 - Testamento Artlstico 
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Titulo: Testamento Artlstico 
Ano: 1974 - 1975 

Tecnica: Madera policromada 
Alto: 200 cm 
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Prim * r y ulti mos fa ocetos 


“Mode Ariadna 
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Titulo: Ariadna 
Ano: 1969 - 1975 

Tecn/ca: Madera policromada 
Alto: 145 cm 
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Titulo: La Luz 
Ano; 1977 

Tecnica: Madera policromada 
Alto: 180 cm 
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Exposiciones individuates: Curriculum 


gZS+i*********™* 

] 940 / 44 . 

ProfesordediMoy ^ u ^ estudios por varies paises 
TS<a»»*E„r«pa (l » 

Obtuvolos »9*">“P re ™ 0! e nos Aires (1950). 

. oe Dibujo en el Sa to « de| p , ata (19S o(. 

' “ e E ? „T« a el Salon Nacional (1950). 

I Segundo°d^ Esorlturas en el XXX SalOn de Rosario 

(Santa Fe) (1951). 


Dram in 


»lj. , , , 

u^nnr "Presidente de la 


K I « ! A A r 


gentina" en el XII Salon de Arte de Mar d l 
su talla en piedra “La Familia" ( 1953 ) 6 Pata ’ Por 

- Gran Premio de Honor " Ministerio de EH. 

el XLIII Salon Nacional de Artes Plastir« CaC ' 6n "' e n 
“Torrente" (1953) 1 ^ 0r obra 

- Premio adquisicion “Provincia de Santa t » 

XXXVI Salon Anual de Santa Fe con b e ,’ en el 
yeso “El Deseo" (1959). ' COn ^ escultura en 

-Premio Palanza (1959). 

- Premio Internacional Bienal de San Pablo rn ra ■„ 

"Los Munecos'' (1971). ' as "). con 

- Premio Consagracion de la Provincia de r. IMm .. 

(1980). Buen os Aires 

- Gran Premio Fondo Nacional de las Artes (198?) 

- Premio Consagracion Nacional (1987). ' 


1951 Galeria Plastica 

1954 Galeria Krayd 

1955 Galeria Krayd 
1957 Galeria Bonino 
1959 Premio Palanza 


Dibujos del Altiplano 
Retrospectiva (N°1) 

“El Deseo" 

"La Madre-Retratos" 

"El Tiempo", "Torso", 
"Las cuatro estaciones" 


1962 Museo Nacional 
de Bellas Artes 

1963 Galeria Witcomb 

1965 Sala V de Van Riel 

1966 Sala V de Van Riel 

1967 Galeria Nexo 

1968 Institute Di Telia 
1968 Galeria Atica 
1968 Galeria Makarius 

1971 Art Gallery 
International 


1971 Premio Internacional 
Bienal de San Pablo 

1972 Museo Nacional 
de Bellas Artes 

1972 Teatro Municipal 
Gral. San Martin 

1973 National Library- 
Otawa - Canada 

1973 Galeria Sierra 


iviuseo Kr< 
de Bellas / 
deTucum. 

1975 Galeria Va 
1979 Galeria Ar 

1976 Art Galler 

Internatio 


Retrospectiva (N° 2) 
"Voces de un pasado" 
"Antonio Porchia visto 
por Libero Badii" 
"Macedonio Fernandez 
visto por Libero Badii" 
"Jose Hernandez visto 
por Libero Badii" 

"El Espacio" 

Dibujos - Retrospectiva 
Dibujos: "El mono y 
la muneca" 

"Libero Badii en el color" 
y "Raul G. Aguirre visto 
por Libero Badii" 

“Los Munecos" 

"Labor Graf ica" (N°1) 

"Los Simbolos" 

"Labor Graf ica" 

"Tecnicas Mixtas 
en el dibujo" 


Los Munecos" 

"Libero Badii-Vida=Arte" 


D| bujos - Retrospectiva 


1977 

Museo de Arte 
Moderno de la 
Ciudad de Paris 

1977 

Galeria Atica 
(Centro) 

1978 

Galeria del Retiro 

1979 

Galeria del Retiro 

1980 

Galeria del Retiro 

1980 

Fundacion 

San Telmo 

1982 

Galeria Rubbers 

1983 

Galeria Rubbers 

1985 

Galeria Tiempo 
Argentino 


"Esculturas 

policromaticas 

1968/1976" 

“Labor Grafica (N° 2)" 
"La Materia" 

"El Punto" 

” Pinturas Siniestras” 

- oleos 

"Retrospectiva 
Vida - Arte” 

"Pinturas Siniestras" 
oleos 

"Collages y esculturas" 
Temperas y oleos 


1 994 Nombrado escultor historico Argentino en la 
XXII Bienal de Sao Paulo 

1995 Museo Municipal de 

Arte Moderno "Badii, 

Mendoza esculturas y pinturas" 


Sus obras estan en importantes colecciones 
del pais y del exterior: 

"Ave Fenix" bronce, 1965, Kennedy Center, 
Washington 

"Linea de luz" madera policromada, 1977, Johnson 
Center, Rasine, Wisconsin 

"Tres Figuras" madera policromada, 1970, Museo de 
Arte Moderno de la ciudad de Paris 
"Martin Fierro" piedra, 1963, Biblioteca Nacional de 
Buenos Aires.' 
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Las ofcr, vestas 

pertenecen a la co Badii 

del Museo de I a cion 
Banco Credi .ntino 


Fundacion Banco • Credito Argentino 
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